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 على الحصول لمتطلبات استكمالاً ماليزيا بوترا جامعة في الشيوخ مجلس إلى المقدم البحث ملخص
 وآدابها العربية اللغة في دكتوراه درجة

 ملخص

 السينمائية في قصائد أدونيس وتشارلز سيميكالآليات 
 

 إعداد
 

 دلال أحمد برهان المقدادي
 

 2024أيلول 
 

 : الدكتورة فابية تؤلوبوك@ حاج مامينج  المشرفة
 : كلية اللغات الحديثة والاتصال  الكلية

 
حيثًاقتحمتً سيميكًمنًالدراساتًالمهمةً، فيًقصائدًأدونيسًوتشارلزً يعُدًتوظيفًالآلياتًالسينمائيةً

منًمستجداتًالعصرًالجديد،ًوكماًهوًجديرًبالذكرًأنً السينماًالقصيدةًالشعريةًلتضفيًعليهاًشيئااً

ي ًعناررًالواق ًجمالقصيدةًالشعريةًالعربيةًوالأجنبيةًلهاًمظهرًآخرًيمكنًأنًتتسامىًوتتضخمًلتجسدً

فيًخلقًالوض ًالحاضرًالحقيقي،ًوليسًالحاضرًالمثالي،ًوأنًالحداثةًالشعريةًانطلقتًإلىًرؤيةًمتطورة،ً

وهذاًالنتقالًساعدًعلىًاكتشافًمناطقًجديدةًفيًفضاءًالقصيدةًالشعرية.ًإذًجاءتًهذهًالدراسةً

وعاتًالتيًوذلكًبسببًتنوعًالموضفيًحلًالإشكاليةًالموضوعيةًفيًهيكليةًقصائدًأدونيسًوسيميك؛ً

يتناولها،ًلذاًفإنًبنيةًالنصًتتميزًبهيكليتهاًفيماًيتعلقًبعددًالمقاط ،ًوبسببًطولًالقصيدةًغالبااًماً

يكونًالعتمادًعلىًبناءًقصصًذاتًحبكةًمتفرعةًوقصصًمضمنةًضمنًإطارًالقصةًالأساسًالمرادً

ًالدراسةًإلىًورفًتوظيفًآليات يسًفنًالمونتاجًالسينمائيًفيًقصائدًأدونًتجسيدها.ًوتهدفًهذه

أدونيسًوتشارلزًسيميكًفيًقصائدهما،ً وتشارلزًسيميك،ًوتحديدًأنواعًالسيناريوًالسينمائيًالتيًاستثمرهاً
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وتحليلًعناررًالسردًالبصريًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك،ًثمًبيانًأوجهًالتشابهًوالختلافًبينً

لآلياتًالسينمائيةًفيًقصائدهما.ًواستددتًهذهًالدراسةًإلىًمنهجًأدونيسًوتشارلزًسيميكًمنًحيثًا

جام ًبينًالمنهجًالورفيًالتحليليًلدراسةًالآلياتًالسينمائية،ًوالمنهجًالمقارنًللمقارنةًبينًالقصيدةً

ًمهيارً ً"أغاني ًمجموعتي ًمن ًالمختارة ًقصائدهما ًفي ًالسينمائي ًالتوظيف ًناحية ًمن ًوالأجنبية العربية

 The Book of Gods andو"تاريخًيتمزقًفيًجسدًامرأة"ًلأدونيس،ًومجموعتيًسيميكًالدمشقي"،ً

devils" and "My noiseless Entourage: Poems""ًًوبناءاًعلىًمنهجيةً"محمدًعجور"ًمنًناحية،

ًفيًقصائدً ًالشعرية ًالصورة ًوتورلتًالنتائجًإلىًأن ًالشعرية. توظيفًالأسلوبًالبصريًفيًالقصيدة

بتًمنًآلياتًفنًالمونتاجًشكلااًأدبيااًآخرًإلىًجانبًشكلهاًالأساسيًيدعمًالدللةًأدونيسًاكتس

يدعمً الشعرية،ًأماًالصورةًالشعريةًلدىًسيميكًفقدًأفادتًمنًمجالًالتصويرًالفوتوغرافيًبورفهًمنهجااً

اتًياضطرابًعاملهًالنفسي.ًواتضحًأنًتقنيةًالسيناريوًفيًقصائدًأدونيسًجاءتكًأداةًطيّعةًفيكًيف

ًمتكاملةً ًرورة ًالشعريًبهدفًتحقيق ًالمشهد ًتنظم ًالتي ًوالسمعية ًبالمؤثراتًالبصرية الورفًالمدعم

ًلدىًسيميكًفجاءتًمعقدةًمتكلفةًبعضًالشيء.ًوإنًّاستعراضًالسردًالبصريًجاءً الجوانب،ًأما

كًليهما،ًإذًتمًتوظيفهًعلىًنطاقً اس ًعبرًتعاونًوًبمثابةًتقنيةًدعامةًتشدًعضدًالبنيةًالشعريةًفيًقصائد

مقصودًم ًالآلياتًالسينمائيةًالتيًلمًتأتًِمنًالصدفًالتقنيةًأوًالعبثًالفني،ًوإنماًجاءتًمنًبنيةً

الشاعرينًحيثًحولتًقصائدهماًمنًنصًشعريًغامضًإلىًنصًمشهديًسلس.ًأماًمواطنًالتشابهً

لتشابهًفيًإذًيكونًاًوالختلافًمنًناحيةًتوظيفًالآلياتًالسينمائيةًبينًأدونيسًوتشارلزًسيميك،

النموًورفضًالبناءًالشعريًالقديمًومحاولةًالخروجًعنًالركودًالفكريًالذيًيصيبًروحًالعصرً)الشعر(،ً

الختلافًفقدًجاءًفيًالبنيةًالشعريةًومحاولةًإيجادًتيارًجديدًوآفاقًمعاررةًوأساليبًبصريةًلمًيسبقً أماً

 فيًالطولًوالتقفية.ارتيادها،ًعلىًالرغمًمنًعدمًالنتظامًوالتساويً
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 أدونيس،ًتشارلزًسيميك،ًالمونتاج،ًالسيناريو،ًالسردًالبصري.ًالكلمات المفتاحية:
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Abstract of thesis presented to the Senate of Universiti Putra Malaysia in fulfilment 

of the requirement for the degree Doctor of Philosophy 

ABSTRACT 

CINEMATIC MECHANISMS IN POEMS OF ADONIS AND CHARLES 

SIMIC 

 

By 

 

AL-MUQDADI DALAL AHMED BURHAN 

 

September 2024 

 

Chairman : Pabiyah Hajimaming @ Pabiyah Toklubok, PhD 

Faculty : Modern Languages and Communication 
 

The use of cinematic mechanisms in the poems of Adonis and Charles Simic is 

considered one of the important studies, as cinema invaded the poetic poem to give it 

something of the developments of the new era. It is also worth noting that the Arabic 

and foreign poetic poems have another aspect that can sublimate and magnify to 

embody all the elements of reality by creating the real present, not the ideal present. 

The poetic modernity set off towards a developed situation vision, and this transition 

helped to discover new areas in the space of the poetic poem, since this study aims to 

solve the objective problem in the structure of Adonis and Charles Simic’s poems, so 

the structure of the text is distinguished by its structure  in terms of the number of 

sections, and because of the length of the poem, it is often relied upon to build stories 

with branching plots and stories included within the framework of the main story that 

is to be embodied. This is due to the variety of topics covered. Therefore, this study 

aims to describe the use of cinematic montage mechanisms in the poems of Adonis 

and Simic, identify the types of cinematic scenario that Adonis and Simic invested in 

their poems, analyse the elements of visual narration in the poems of Adonis and 
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Simic, and then explain the similarities and differences between Adonis and Simic in 

terms of cinematic mechanisms in their poems. This study relied on a combined 

approach between the descriptive and analytical approach to study the cinematic 

mechanisms, and the comparative approach to compare Arabic and foreign poems in 

terms of cinematic use in the selected poems from two collections, "The Songs of 

Mihyar al-Dimashqi" and "History Torn in the Body of a Woman" by Adonis, and 

Simic’s two collections, "The Book of Gods and devils" and "My noiseless Entourage: 

Poems". This study employed the approach of "Mohamed Ajour" in terms of 

employing the visual style in the poetic poem. The results demonstrated that the poetic 

image in Adonis’s poems gained another literary form from the mechanisms of the art 

of montage, in addition to its basic form, which supports poetic significance. As for 

Simic’s poetic image, it benefited from the field of photography as a method that 

supports the psychological disturbance of its factor. It became clear that the scenario 

technique in Adonis’s poems came as a malleable tool through methods of description 

supported by visual and audio effects that organise the poetic scene with the aim of 

achieving an integrated picture. As for Simic, it was complicated and somewhat stilted. 

The display of visual narration came as a supporting technique that supported the 

poetic structure in the poems of both of them as it was employed on a large scale 

through intentional cooperation with cinematic mechanisms that did not come from 

technical coincidences or artistic tampering, but rather came from the structure of the 

two poets, as it transformed their poems from a mysterious poetic text to a smooth 

scenic text. As for the similarities and differences in terms of employing cinematic 

mechanisms between Adonis and Simic, the similarity is in the growth and rejection 

of the old poetic structure and the attempt to break away from the intellectual 

stagnation that afflicts the spirit of the age (poetry). As for the difference, it came in 
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the poetic structure and the attempt to create a new current, contemporary horizons, 

and visual styles that had not been seen before, despite the lack of regularity and 

equality in length and rhyme. 

 

Keywords: Adonis, Charles Simic, Montage, Scenario, Visual Narration. 

 

SDG: GOAL 4: Quality Education  
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Abstrak tesis yang dikemukakan kepada Senat Universiti Putra Malaysia sebagai 

memenuhi keperluan untuk ijazah Doktor of Falsafah 

ABSTRAK 

MEKANISME SINEMATIK DALAM PUISI ADONIS DAN CHARLES 

SIMIC 

 

Oleh 

 

AL-MUQDADI DALAL AHMED BURHAN  

 

September 2024 

 

Pengerusi : Pabiyah Hajimaming @ Pabiyah Toklubok, PhD 

Fakulti : Bahasa Moden dan Komunikasi 

 

Penggunaan mekanisme sinematik dalam puisi Adonis dan Charles Simic dianggap 

sebagai salah satu kajian penting, kerana pawagam telah menerobos masuk ke dalam 

puisi untuk memberikannya sesuatu daripada perkembangan era baharu. Perlu 

diingatkan juga bahawa puisi Arab dan asing mempunyai aspek lain yang boleh 

menyuburkan untuk menjelmakan semua unsur realiti dengan mencipta situasi masa 

kini yang sebenar, bukan masa kini yang ideal. Kemodenan puisi bermula menuju ke 

arah visi yang maju, dan peralihan ini membantu untuk menemui kawasan baharu 

dalam ruang puisi. Oleh itu, kajian dijalankan untuk menyelesaikan masalah dalam 

struktur puisi Adonis dan Simic disebabkan oleh kepelbagaian topik di dalam puisi 

mereka, jadi struktur teks adalah unik dari segi bilangan rangkap, dan kerana panjang 

puisi, selalunya perlu membina cerita dengan plot bercabang dan cerita termasuk 

dalam kerangka cerita utama untuk dijelmakan Kajian ini bertujuan untuk 

menghuraikan penggunaan mekanisme montaj sinematik dalam puisi Adonis dan 

Charles Simic, mengenal pasti jenis senario sinematik yang digunakan oleh Adonis 

dan Charles Simic dalam puisi mereka, menganalisis unsur penceritaan visual dalam 
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puisi Adonis dan Charles Simic, dan menerangkan persamaan dan perbezaan antara 

Adonis dan Charles Simic dari segi mekanisme sinematik dalam puisi mereka. Kajian 

ini menggunakan pendekatan gabungan antara pendekatan deskriptif dan analitik 

untuk mengkaji mekanisme sinematik, dan pendekatan perbandingan untuk 

membandingkan puisi Arab dan asing dari segi penggunaan sinematik dalam puisi 

pilihan mereka daripada dua koleksi, "Aghani Mihyar al- Dimashqi" dan "Tarikh 

Yatamazzaq fi Jasad Imra’ah" oleh Adonis, dan dua koleksi Simic, "The Book of Gods 

and devils" dan "My noiseless Entourage: Poems". Kajian ini menggunakan 

pendekatan "Mohamed Ajour" dari segi penggunaan gaya visual dalam puisi. Dapatan 

kajian menunjukkan bahawa imej puitis dalam puisi Adonis memperoleh satu lagi 

bentuk sastera daripada mekanisme seni montaj, sebagai tambahan kepada bentuk 

asasnya, yang menyokong kepentingan puisi. Bagi imej puitis Simic, ia mendapat 

manfaat daripada bidang fotografi sebagai kaedah yang menyokong gangguan faktor 

psikologi. Jelas sekali bahawa teknik senario dalam puisi Adonis datang sebagai alat 

yang mudah dibentuk melalui kaedah penerangan yang disokong oleh kesan visual dan 

audio yang mengatur adegan puisi dengan tujuan untuk mencapai gambaran yang 

bersepadu, manakala dalam puisi Simic ia agak rumit dan kaku. Paparan penceritaan 

visual datang sebagai teknik sokongan yang menyokong struktur puisi dalam kedua-

dua puisi mereka, kerana ia digunakan dalam skala yang besar melalui kerjasama yang 

disengajakan dengan mekanisme sinematik yang bukan datang daripada kebetulan 

teknikal atau gangguan artistik, tetapi sebaliknya datang daripada struktur dua penyair, 

kerana ia mengubah puisi mereka daripada teks puisi yang misteri kepada teks 

pemandangan yang licin. Bagi persamaan dan perbezaan dari segi penggunaan 

mekanisme sinematik antara Adonis dan Charles Simic, persamaannya adalah dalam 

pertumbuhan dan penolakan struktur puisi lama dan percubaan untuk melepaskan diri 
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daripada kebekuan intelektual yang melanda semangat zaman (puisi).  Bagi 

perbezaannya, ia datang dalam struktur puisi dan percubaan untuk mencipta arus 

baharu, ufuk kontemporari, dan gaya visual yang tidak pernah dilihat sebelum ini, 

walaupun terdapat kekurangan ketetapan dan keseragaman dari segi kepanjangan dan 

rima.  

 

Kata kunci: Adonis, Charles Simic, Montaj, Senario, Penceritaan Visual. 

 

SDG: MATLAMAT  4: Pendidikan Berkualiti  
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 الإهداء

 
 إلىًمنًشجعنيًعلىًطلبًالعلمًوالمعرفةًوتحقيقًالمراتبًالعلياً

 )أميًالحبيبة(ًعزيزةًقلبيًباركًاللهًفيًعمرهاًومتعهاًبالصحةًوالعافية...

 
 إلىًالرجلًالأولًفيًحياتيًالذيًعلّمنيًمعنىًالكرامةًوالشموخ

 جناتًالخلد...ً)أبيًالعزيز(ًفقيدًروحيًأسكنهًالله

 
 إلىًراحبًالقلبًالمعطاءًورفيقًدربي

 )أخيًالغاليًمحمد(ًوفقهًاللهًفيًحياتهًالعمليةًوسددًخطاه...ً

 
 إلىكًلًمنًساعدنيًفيًرحلتيًالدراسية...

 
 الشكر والتقدير

 
كًماًينبغيًلجلالًوجهكً اللهمًأشكركًعلىًأعظمًالنعم،ًالحمدًعلىًالخيرًالذيًأعطانيًإيّاه،ًالحمد

الكريم،ًوعظيمًسلطانك،ًالحمدًللهًالذيًبنعمتهًتتمًّالصالحات،ًاللهمًأجعلًهذهًالدراسةًإلىكًلًمنً

يلتمسًبهًعلماا.  سلكًدربااً

 
كًليةًاللغاتًالحديثةًوالتصالًولكادرًهيئةًالتدريسًفيًالكليةًلإعطائيًهذهً أتقدمًبأعمقًتقديرًلعميد

 الفررةًالثمينة،ًفلهمًامتنانيًالشديد.

 

© C
OPYRIG

HT U
PM



xi 

ً ًلغويااًفهيًبحرًمنًالعلمًأود ًالمتمكنة ًتؤلوبوك( ًفابية ً)د. ًالرائعة: أنًأتقدمًبالشكرًالخاصًللمشرفة
والمعرفة،ًوأودًأنًأعربًعنًشكريًوتقديريًللمشرفًالثانيً)د.ًوانًمحمدًسولونج(ًراحبًالثقافةً

(ًالذيًلمًيبخلًاللهالجتماعيةًالغزيرة،ًوالمتنانًالشديدًللمشرفًالثالثً)د.ًسيدًنورًالأعلىًسيدًعبدً
كًانًمنًدواعيًالفخرًالعملًمعهم.  بالترجمة،ًفقد

 
كًليةًالآدابًقسمًاللغةًالعربيةً أودًأنًأتقدمًبالشكرًالخاصًإلىً)أ.م.دًوسامًمجيدًجابرًالبكري(ًفي

 الجامعةًالمستنصريةًالذيًلمًيبخلًبالتدقيقًاللغوي...
 

إلىً)أميًالعزيزة(ًوأعترفًلمًيك فيًسنينًغربتيًودوأناًممتنةًجدااً ودعائهاً لولًوجودهاً  راستي.نًالأمرًممكنااً
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 110  فنًالمونتاجًالذهني ٤،٣،١
 115  فنًالمونتاجًالمتشابه ٤،٣،٢
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 121  فنًالمونتاجًالتتابعي ٤،٣،٣
 125  آلياتًفنًالمونتاجًالبصريةًلدىًتشارلزًسيميك ٤،٤

 127  فنًالمونتاجًالذهني ٤،٤،١
 131  فنًالمونتاجًالمتشابه ٤،٤،٢
 138  فنًالمونتاجًالتتابعي ٤،٤،٣

 142  السيناريوًفيًالقصيدةًالشعرية ٤،٥
 143  آلياتًالسيناريوًلدىًأدونيس ٤،٦

 144 سيناريوًالتخطيطًفيًالقصيدةًذاتًالبناءًالمشهديًلدىًأدونيس ٤،٦،١
 149  سيناريوًالتنفيذًفيًالقصيدةًذاتًالبناءًالدراميًلدىًأدونيس ٤،٦،٢

 156  آلياتًالسيناريوًلدىًتشارلزًسيميك ۷،٤
سيناريوًالتخطيطًفيًالقصيدةًذاتًالبناءًالمشهديًلدىًتشارلزً ١،۷،٤

 157  سيميك
 161 سيناريوًالتنفيذًفيًالقصيدةًذاتًالبناءًالدراميًلدىًتشارلزًسيميك ٢،۷،٤

 166  عناررًالسردًالبصريًفيًالقصيدةًالشعرية ٤،٨
 168  عناررًالسردًالبصريًلدىًأدونيس ٤،٩

 169  السردًالتقدميًفيًقصائدًأدونيس ٤،٩،١
 175  السردًالمستمرًفيًقصائدًأدونيس ٤،٩،٢

 186  عناررًالسردًالبصريًلدىًتشارلزًسيميك ٤،١٠
 187  السردًالتقدميًفيًقصائدًتشارلزًسيميك ٤،١٠،١
 195  السردًالمستمرًفيًقصائدًتشارلزًسيميك ٤،١٠،٢

 203  مواطنًالتشابهًوالختلافًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك ٤،١١
 203  مواطنًالتشابهًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك ٤،١١،١
 214  مواطنًالختلافًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك ٤،١١،٢

 224   خلارة ٤،١٢
 

 225   خاتمة الدراسة ٥
 225   مقدمة ٥،١
 226  خلارةًنتائجًالدراسة ٥،٢

 227  خلارةًنتائجًالهدفًالأول ١،٢،٥
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 228  خلارةًنتائجًالهدفًالثاني ٢،٢،٥
 228  خلارةًنتائجًالهدفًالثالث ٥،٢،٣

 230  خلارةًنتائجًالهدفًالراب  ٤،٢،٥
 230  التورياتًوالقتراحات ٥،٣
 231   خلارة ٥،٤

 
 232    والمراجعالمصادر 
 255     الملحق

 322   السيرة الذاتية للباحث
 324    قائمة النشر
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 قائمة الجداول

 

 الصفحة الجدول 
 
 114  معالمًالديكورًداخلًقصيدةًنوحًالجديد 1ً–4ً

 119  قصيدةًرؤيا...معالمًالديكورًداخلً 2ً–4ً

 FABULOUS SPECIES AND LANDSCAPES 137الإيماءاتًفيًقصيدةً 3ً–4ً

 PORTRAIT IN BED-SELF  142الإيحاءاتًالبصريةًفيًقصيدةً 4ً–4ً

 OUR OLD NEIGHBOR  162معالمًالبيئةًالمحيطةًفيًقصيدةً 5ً–4ً

 OUR OLD NEIGHBOR  165 نوعًالصوتًفيًقصيدة 6ً–4ً
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 قائمة الأشكال

 

 الصفحة الشكل  
 
 11  إشكاليةًالدراسة 1ً–1ً

 17  الآلياتًالمستهدفةًفيًعينةًالدراسة( 2ً–1ً

 69  فجوةًالدراساتًالسابقة 1ً–2ً

 82  حجمًالعينةًالمختارة 1ً–3ً

 91  طريقةًتحليلًالبيانات( 2ً–3ً

 115  ربطًالأحداثًالمختلفةًوالخروجًبحدثًمعين 1ً–4ً

 121  ربطًالأحداثًالمتنوعةًفيًحدثًواحد 2ً–4ً

 125  ربطًاللقطاتًالقصيدةًبواسطةًالمونتاجًالتتابعي 3ً–4ً

 131  القصيدةالفكرةًالعقليةًالموحدةًمنًهذهً 4ً–4ً

 149  ربطًالمشاهدًبآلياتًسيناريوًالتخطيط( 5ً–4ً

 156  توظيفًآلياتًسيناريوًالتنفيذًفيًقصيدةًالجرح 6ً–4ً

 THE BIRDIE  160توظيفًآلياتًسيناريوًالتخطيطًفيًقصيدةً 7ً–4ً

 OUR OLD NEIGHBOR 166 توظيفًأساليبًسيناريوًالتنفيذًفيًقصيدةً 8ً–4ً

 174  سردًذكرياتًالماضيًفيًالوقتًالحاضرًداخلًأبنيةًقصيدةًمزمور 9ً–4ً

 177  مسرحًالسردًفيًأبنيةًقصيدةً"تاريخًيتمزقًفيًجسدًامرأة"( 10ً–4ً

 SHELLEY  194السردًالتقدميًفيًقصيدةً 11ً–4ً
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 ST. THOMAS AQUINAS  202السردًالمستمرًفيًقصيدةً 12ً–4ً

 223  القواسمًالمشتركةًوالأبعادًالمختلفةًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك 13ً–4ً
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 الفصل الأول

 
 تمهيد 1

 
 مقدمة 1،1

 
لًتزالًالقصيدةًالشعريةًتشهدًالكثيرًمنًالأحداثًوالجدل،ًولًنزالًنكتشفكًلًيومًجوانبًالتطورً

 الأدبًالعربيًوالعالمي؛ًبالبحثًوالستكشافًوالتعمقًفيًالسنواتًالماضية.والتحضرًالتيًأتىًبهاً

 
فالشعرًهوكًلامًموزونًمقفىًذوًمعنىًجمالي،ًوهوًفنًاللغةًالإيقاعيةًوأسلوبًلغويًجوهري،ًوهوًنوعً

منًأنواعًالأدبًالذيًظهرًقديمااًمنذًالعصورًالأولى،ًفقدًقسمًفنًالشعرًتحتًضوءًالمدةًالزمنيةًإلىً

احل،ًوهي؛ًالجاهلي،ًوالإسلامي،ًوالأموي،ًوالعباسي،ًوعصرًالنحطاط،ًوعصرًالنهضة،ًثمًجاءًمرً

الدراسة،ًإذًتميزًالشعرً الإنتاجيةًالصناعيةًوالذيًستقتصرًعليهًهذهً الشعرًالحديثًالذيًظهرًبعدًالثورةً

ًوالدللتًا ًوالأساليبًاللغوية، ًوالتقنياتًالمتطورة، ًالفنية، ًوالموضوعاتًلجديدةالحديثًبالمضامين ،

الهادفة،ًوالإيقاعاتًالجمالية،ًوالخيالًالإبداعي،ًفكانًأغلبًشعرائهًمنًالشعراءًالذينًسافرواًوهاجرواً

 .(Soliman, 2019)منًبلادهمًالأمًإلىًالبلادًالغربيةً

 
وكماًهوًجديرًبالذكرًأنًالشعرًالعالميًفيًشكلًعامًوالعربيًفيًشكلًخاصًلهًمظهرًآخرًيمكنًأنً

يتسامىًويتضخم؛ًليجسدًجمي ًعناررًالواق ًعبرًخلقًالوض ًالحاضرًالحقيقي،ًوليسًالحاضرًالمثالي،ً

اكتشافًًدًعلىوأنًالحداثةًالشعريةًانطلقتًإلىًنظرةًأوس ًللعالمًورؤيةًمتطورة،ًوهذاًالنتقالًساع

مناطقًجديدةًفيًالفضاءًالشعريًللقصيدة،ًمماًأخرجًالشعرًمنًنمطيةًالشمولًوالقولًوالشتغالًإلىً
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ًللفضاءًالشعريً ًبدأتًتتزعزعًالنظرةًالسابقة التغيرًوالتجددًوالتطور،ًوكلًذلكًرارًواضحااًعندما

ًشكلًطرأتًعلىًالحياةًالواقعيةًفيً(.ًفقدًاهتمًشعراءًالحداثةًبالتغيراتًالتي2019الإبداعيً)العثمان،ً

عامًفيًالرب ًالأخيرًمنًالقرنًالعشرينًوبداياتًالقرنًالحاديًوالعشرين،ًوالتيًتتمثلًفيًثقافاتًعدة،ً

ً)جاسم،ً ًوغيرها ًوالرسم ًوالمسرح، ًوعناررها، ًوأساليبها ًوتقنياتها ًالسينمائية ًالآليات ًاستثمار مثل

2000.) 

 
علىًتخطيًقيودًالمنطقًالتقليديًوالكشفًعنًظواهرًفالشاعرًهوًالفنانًالخالقًللجم ال،ًإذًيكونًقادرااً

الحياةًغيرًالمستشعرةًوروابطهاًالغامضة.ًوإنًّالموهبةًالفذّةًللشاعرًهيًالكفيلةًوحدهاًفيًالكشفًعنً

لىًإًشجاعتهًوجرأتهًفيًالتجديدًوالتغييرًوإقحامًالمظاهرًالتقليديةًبرغبةًفيًالتغيرًالإيجابي،ًونقلهًنوعيااً

كًاهلهً ًعلى ًالأولىًتق  ًفيًالمرتبة ًفالشاعر ًالقدم، ًمنذ ًالشعريًالمتواتر ًللتقليد ًمغايرة ضفافًجديدة

كًونيّة؛ً مسؤوليةًإثارةًالقارئًعبرًرياغتهًالنادرةًالمتفرّدةًللمفرداتًوالكلمات،ًولغةًالشاعرًلغةًشاملة

مرًالمشهدًالبصريًتًهذهًالأبنيةًتستثوذلكًلأنهاًترتّبًمسافاتًالأبنيةًالشعريةًفيًشكلًفنيًحتىًبات

وتحولهًإلىًمشهدًرؤيوي،ًفالطاقاتًالتيًتحملهاًالقصيدةًالشعريةًضمنًمناخهاًالتكوينيًمنًموسيقىً

ولقطاتًتصويريةًوآلياتًبصريةًوروتيةًتقتربًمنًاللقطاتًوالمشاهدًالسينمائية،ًوهاًهوًذاً)أبوًلينير(ً

يستشرفًالمستقبل قائلاا:ً"لنًيلبثًالشعراًأحدًأعظمًشعراءًفرنساً ءًأنًيجعلواًلدىًالشاعرًالمعاررًفيتنبأً

ويعُدًهذاًمنًالدلئلًالبارزةًعلىًنضجًوعيًً،(Virnaux, 1968: 259)الصورةًالسينمائيةًهيًقوافيهم"ً

 الشعراءًبخطورةًالفنًالوليد،ًوقدرتهًعلىًالتأثرًوالتأثيرًفيًبقيةًالفنونًالجمالية.

 
ًالعصورًالفنونًالأدبيةًمثلًالمسرحيةًوالروايةًوالقصةًوغيرها،ًوأخذًيوظفًسماتهاًواستثمرًالشعرًعلىًمرًّ

وأساليبهاًوعناررهاًفيًالبنيةًالشعرية،ًلكنًاللافتًللنظرًمنكًلًذلكًأنًالشعرًتجاوزًالفنونًالأدبيةً
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ًهذهًالظاهرةًفيًجميعهاًوتفاعلًم ًعناررًالفنونًالجماليةًوآلياتهاًوتقنياتهاًمثلًالفنًالسينمائي،ًونلحظ

نحوًماًبعدًالحداثةًبتوظيفًأسلوبيةًالبنيةًالسينمائيةًفيًالبنيةًالشعريةً واضحااً أنًّالشعرًقدًأخذًمنهجااً

 للقصيدة.

 
فيًتكوينً مهمااً وتعُدًالسينماًمنًأبرزًوسائلًالثقافةًالجماهيرية،ًفهيًتؤثرًفيًعقولًالمتلقينًوتؤديًدورااً

كًانًلظهورًال م(ًفيًأولًعرضًجماهيريًلهاًفيًمقهىًباريسًالأثر1895ًسينماًسنةً)الرأيًالعام،ًإذ

فيًمجالًالقصيدةًالشعري رئيسااً ةًالبارزًفيًتسجيلًالقفزةًالقويةًفيًتاريخها،ًوتؤديًالسينماً)الخيالية(ًدورااً

 (.2008)الشريف،ً

 
ًبينهاًبالتلاقحًوالندماجًوالتداخل؛ًمنً ًالعلاقةًفيما عانيًالجديدة،ًأجلًخلقًالموالفنونًالأدبيةًتوُثقّ

والإيحاءاتًالمتطورة،ًوالرؤىًالعميقة؛ًفعلاقةًالقصيدةًالشعريةًبالفنًالتصويريًتوحيًبسماتًمشتركة،ً

ًعلىًالكلماتًالتيً ًقيمةًجماليةًباحتوائه ًاللفظيًلًيكونًذا ًالقائمًعلىًالتصوير ًالمقروء وفنًالشعر

ن،ًبتوظيفًاتًالتيًتعملًعلىًتقويةًالجمالًالكامتستطي ًتجميلًالصورةًفبحسب،ًبلًتقومًعلىًالكلم

فيًمضمونًالخطابًالشعري،ًوالعلاقةًبينًالمقروءً)الشعري(ًوالبصريً)السينمائي(ًتتطورً عناررًالسينماً

كًماًأثرً فيًطبيعةًأمرها،ًفاقترابًالخطابًالشعريًمنًالآلياتًالبصريةًوالمؤثراتًالصوتيةًوتأثرهًبعناررها

ليلًالمشهدًالشعريًنلحظًأنًالأسلوبًالسينمائيًقدًتجسدًفيًداخله،ًوتتداخلًفيًمعالمها،ًفعندًتح

السماتًالبصريةًداخلًالبنيةًالمقروءةًيضيفًجوانبًإيجابية؛ًوذلكًلأنًتوظيفًعناررًفنًداخلًفنً

آخرًيجعلهاًتكتسبًغايتهاًمنًجوهرًالرؤيةًالتيًتتطلبًوجودهاًلًمنًأجلًالتنوعًالشكليً)موسى،ً

2019ًًً.)ً 
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ًأماًالأسلوبيةًالسينمائيةًببنياتهاًوتقنياتهاًوآلياتها،ًفتعتبرًمنًأهمًمظاهرًالحداثةًالتيًيسعىًالشاعرًإلى

تضمينهاًفيًنصهًالشعري،ًمحاولاًأنًيبنيًحدثااًافتراضيااًيتكونًمنًمكانًوزمانًوشخصيةًأوًورفااً

المظاهرًفيًًإنسانية،ًويمكنًتتب ًهذهًتصويريااًيكادًأنًيكونًمرئيااًلشخصيةًأوًلفعلًأوًلحالةًواقعية

 (.2019القصيدةًالشعريةًالعربيةًوالأجنبيةً)عيسى،ً

  
ولكلًتجربةًشعريةًتقنياتًوآلياتًإبداعيةًوأدواتًتعبيريةًتمدهاًبقيمةًجماليةًتجعلًمنهاًتجربةًمتميزةًمنً

شعراءًالحداثةًًرهاًلدىحيثًالأسلوبًوالمضمون،ًفقدًتولدًعنًهذاًالفتتانًبالسينماًوتقنياتهاًوعنار

ظهورًاتجاهًقائمًفيًالشعرًالعربيًوالأجنبيًإلىًماًيعرفًبمصطلحً"القصيدةًالمشهدية"ًالتيًتعتمدًفكرتهاً

التجاهًظهورً"الحركةً وفنًالشعرًفنانًلًانفصامًبينهما،ًووافقًهذاً الأساسيةًعلىًالإيمانًبأنًفنًالسينماً

لقصيدةًنته،ًوعدّتًالآلياتًالسينمائيةًفيًالأبنيةًالشعريةًهوًاالسوريالية"ًالتيًدعمتًهذاًالمصطلحًوتب

 (.2019فيًحداثتهاً)ميهوب،ً

 
لقدًاستثمرتًهذهًالمظاهرًالمتطورةًبصورةًواضحةًفيًالنصًالشعري،ًفشعراءًالحداثةًاستثمرواًالآلياتً

بمشاهدًالسيناريوً المبتكرةً بأشكالًمختلفةًفيًتوظيفهمًللصورًالشعريةً لقطاتًالمونتاجًومشاهدًوًالسينمائيةً

السردًالبصري،ًفالصورةًالسينمائيةًهيًماًيطمحًالشاعرًإلىًتجسيدهاًفيًنصهًالشعريًوتوظيفهاًفيً

خدمةًقضيّتهًالمطروحة،ًوبذلكًأربحتًالقصيدةًالشعريةًتقتربًمنًفنًالسينما،ًفيًاستعمالًتقنياتهً

ًلتواكبًعصرًالصورةًمنًدونًأنًتتخلىًعنًأرالتهاً ًوأدواته، ًإذًتقتربًالسينما2017ً)فيلد، .)

بآلياتهاًوتقنياتهاًالحديثةًبورفهاًالفنًالجماليًمنًالشعرًالحديثًفيًشكلًواضح،ًإذًأربحتًمنًأبرزً

كًانتًالسينماًفيًإحدىًتجلياتهاً العناررًالخلاقةًالتيًيستطي ًالشاعرًاستثمارهاًفيًقصائدهًالشعرية،ًفإذا

ًىًفيًعالمًالمشاهدًالمرئيةًوالسردًالبصري،ًوأنًطموحًالشاعرًمنذسرديةًمرئيةًفإنًفنًالشعرًبدأًيتجل
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واقعيةًفيًذاكرةًالمتلقي،ًوهوًالطموحًنفسه ًالخطوةًالأولىًلهًفيًأنًتصبحًقصيدتهًرورةًبصريةًترسمًآثارااً

الذيًرارًيراودًران ًالسينماًمنذًاكتشافًتقنيةًالكاميرا،ًبأنًيحولًالصورًالمتحركةًفيًشريطًمرئيً

حًعليهًالفيلمًإلىًقصيدةًإبداعيةًتهزًوجدانًومشاعرًمتلقيها،ًوتخاطبًوعيهًالمتطورًفيًمخزونهًيصطل

 (.2010الإنسانيً)عجور،ً

 
أماًتوظيفًالآلياتًالسينمائيةًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميكًالمقطعية،ًفجاءتًفيًشكلًمتنوعً

حيثًأخذتًقصائدهماًتقتبسًمنًالسينماًأساليبًوعناررًوآلياتًفنيةًجماليةًتساندهاًفيًعمليةًالبناءً

فقًالمنهجًوًًالشعري،ًوتدف ًبهاًإلىكًشفًالغموض،ًوتضمنًلهاًتطورهاًوحضورها،ًإذًستكونًدراستها

ومنهجًمقارنًلمقارنةً وتحليلهاً، وتحديدهاً فيًاالإفادةًالورفيًالتحليليًلورفهاً العربيًوالأجنبي،ًمنهاً لشعرً

فمنًأبرزًهذهًالآليات؛ً)فنًالمونتاج،ًوالسيناريو،ًوالسردًالبصري(،ًواستثمارهاًفيًشكلًبصريًإيجابيً

 أسهمًفيًخدمةًالنصًالشعري.

 
 إشكالية الدراسة 1،2

 
الحديثًفيًالخطابًالنقديًعنًعلاقةًالشعرًم ًالسينماًمنًناحيةًتوظيفًالآلياتًالسينمائيةًفيًظهرً

فيًتدعيمًقدرةًالشاعرًالإبداعيةًورياغةًالأبنيةًالجديدةً وقوانينهاً هيكليةًالقصيدةًالشعريةًوسنًدعائمهاً

عاطفياا،ًإذًيتطلبًللفع فنيةًجماليةًوأهمهاًأنًًلًسماتفيًالقصيدة،ًوبماًأنًالقصيدةًالشعريةًتعدًتعبيرااً

ًالشعريةًمقطعةًعلىًمقاط ًمنًحيثًالبدايةًوالوسطًوالنهايةً كًاملااًشاملاا،ًفتكونًالقصيدة يكون

مترابطةًم ًبعضهاًالآخرًمنًناحيةًالتطوراتًوالتغيراتًفيًمسارًالزمنًالمحدد،ًوهذهًالعمليةًالإبداعيةً

مكانيًًتسلسلًالأفعالًوتكوينًالشخصياتًفيًحيزًهيًأسلوبيةًخياليةًمتدفقةًلصناعةًالقصيدةًفي

 وزماني.
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وجاءتًهذهًالدراسةًفيًحلًالإشكاليةًالموضوعيةًفيًهيكليةًقصائدًأدونيسًوسيميك،ًفهذهًالقصائدً

بهيكليت النصًالشعريًتتميزً فإنًبنيةً لذاً وذلكًبسببًتنوعًالموضوعاتًالتيًيتناولهاً، للجدل؛ً إثارةً هاًأكثرً

ماًيكونًالعتمادًعلىًبناءًقصصًذاتًًفيماًيتعلقًبالطول وعددًالمقاط ،ًوبسببًطولًالقصيدةًغالبااً

حبكةًمتفرعةًوقصصًمضمنةًضمنًإطارًالقصةًالأساسًالمرادًتجسيدها،ًوهذهًالحبكاتًالمتفرعةًترتبطً

ًالمونتاج،ً ً)فن ًتؤديًالآلياتًالسينمائية ًإذ ًغيرًمباشر، ًأم ًمباشر ًفيًشكل ًسواء ًالأساسية بالقصة

منًحيثًالتلاعبًوالس التنقلًبينًمقاط ًالقصيدةً الحاسمًفيًآلياتًعمليةً دورهاً البصريً( والسردً يناريوً،

 ببنيةًزمنًالقصةًفيًالقصيدةًالشعرية.

 
ومنًهذاًالجانبًيعدًالحديثًعنًعلاقةًالقصيدةًالشعريةًم ًالسينماًمنًالأمورًالمهمةًلدىًالدارسً

التًاشتغالكًلًمنًالشاعرًوالسينمائي،ًوم ًالتطورًالهائلًوالناقدًوالقارئًعلىًحدًسواء؛ًلتقاربًمج

اتًوالتغيرًالكبيرًفيًنظرياتًالتلقيًوالتوس ًفيًالدراساتًالشعريةًفيًإطارًالظواهرًالفنيةًوالجماليةًوالتغيًر

الحارلةًفيًاللغةًالشعريةًالتيًطورتًمنًمفاهيمهاًبدأًمعظمًالشعراءًفيًتحطيمًالبناءًالتقليديًللقصيدةً

لشعرية،ًوفتحًالحدودًبينًالنوعًالأدبيً)الشعر(ًوالنوعًالفنيً)السينما(،ًفقدًانفتحًالنصًالشعريًعلىًا

لفنًالسينماًبآلفًالسنينً الأساليبًالإبداعيةًوالفنونًالجمالية،ًوعلىًالرغمًمنكًونًفنًالشعرًسابقااً

ًمزيجًمنًنتاجًالفكرًالإنسانيًا ًفنينًمتجاورين،ًفهما ًأربحا ًفسحًالمجالًلإلًأنهما تبادلًلمبدع،ًمما

العناررًوالآلياتًوالسماتًبينهما،ًحينماًأربحًبالستطاعةًالحديثًعنًالعلاقةًبينًالشعرًوالسينما،ً

فصارًبإمكانًالشعراءًتوظيفًالتقنياتًوالأساليبًوالآلياتًوالعناررًالمعتمدةًفيًمجالًالفنًالسينمائيً

ادًالشعرًالحداثيًبعامةًوشعراءًالسبعيناتًبخارةًمنً(،ًفقدًقالًمحمدًالصغير:ً"أف2019)ميهوب،ً

)الصغير،ً عبرًاللقطاتًوالمشاهدًوالمونتاجًوغيرهمً" والخلاقةً المبتكرةً الشعريةً فيًتشكيلًرورهمً فنًالسينماً

2010ً:311.) 
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اًهإذًتطمحًالقصيدةًبحكمًأسلوبيةًالتقليدًإلىًالتفلتًمنًقيدًالتمركزًالمكاني،ًواللاحقًبزمكانيّةًلتؤهل

علىًتغييرًالبنىًاللغويةًالثابتة،ً علىًعبورًجسرًالديمومة،ًليسًمنًناحيةًالمضمونًالإنسانيًفحسب،ًوإنماً

وتوس ًمدىًرؤيتهاًباستثمارًالآلياتًالسينمائية،ًليتطل ًالنصًالشعريًعلىًالتقنياتًالمشهدية،ًفيكونً

للحداثةًوالمعاررةًمعاا،ًولعلًّ"أهمًتغيرًطرً يومناًهوًًأًعلىًالقصيدةًمنذًنشوئهاًإلىالنصًالشعريًجماعااً

كًانًالشعرًولًيزال2009ً:15ًتبنّيهاًلأسلوبًالمونتاجًالذيًاستعملتهًالسينما"ً)الدوخي،ً (.ًفقد

ًالتقليديةًفيًالإبداعًعبرًدخولهًعوالمًفنية،ً يسعىًفيًشكلًرريحًإلىًالتجديدًوالخروجًعنًالنمطية

يرًناس،ًوالبقاءًداخلًجنسًأدبيًواحد،ًفاتجهًللتعاملًم ًتقنياتًغومحاولتهًالمتكررةًلتجاوزًالنقاءًالأج

 (.2015لغويةًمستعارةًمنًفنونًغيرًلغويةًمثلًآلياتًالتصويرًوالسيناريوًوالمونتاجً)عبدًالمطلب،ً

 
تعتمدًعلىًالصورةً الخارة؛ًلأنًالقصيدةً بطريقتهً فيًالقصيدةً والشاعرًيستثمرًالشاعرًالآلياتًالسينمائيةً

العينًماًتحظىًبهًالصورةًالشعري يعتمدًعلىًالصورةًالسينمائية.ًومنًالأمورًالتيًلًتخطئهاً ة،ًوفنًالسينماً

كًبيرةًواستثمارًهائلًوإقبالًمطردًعليها،ًلأنًالعينًأربحتًاليومًالمصدرً فيًالوقتًالحاضرًمنًجاذبية

شعريًبطرقًفيًالنصًالًالأولًللتوارلًم ًالناسًومحاورتهم،ًوكذلكًاستثمارًتقنيةًالصوتًوتوظيفها

مختلفة،ًفالأرواتًتغنيًالنصًالشعريًبالصورًالجديدةًالتيًيمكنًتلمسهاًبحاسةًالسم ،ًوبهاًيكتملً

ً ًالحميد، ً)عبد ًالخيالًفيًذلكًالصوت" ًنرىًحركة ًالنواحيً"إذ ًالبصريًمنًجمي  :2009ًالمشهد

223.) 

 
طرقًمختلفةًالسينمائيًفيًالنصًالشعريًبًويؤكدًالناقدً)محمدًعجور(ًفيًمقاربتهًعلىًاستثمارًالأسلوب

مثلًالسيناريوًوفنًالمونتاج،ًوكذلكًيؤكدًعلىًالتشابهًالقويًبينًفنًالشعرًوفنًالسينما؛ًلأنهماًيقومانً

ًوالشاعرً ًالفيلم، ًيشبه ًإبداعي ًأدبي ًنتاج ًالحديثة ًفالقصيدة ًالمرئي، ًالبصري ًالخطاب ًبناء ًعلى معاا
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ًالم ًالوالسينمائيًيشتركانًفيًتحويل ًأمام ًتمر ًاليومية ًالحياة ًفوقائ  ًمرئية، ًإلىًرور شاعرًعانيًالمكتوبة

والسينمائي،ًوتحولًإلىًمشاهدًولقطاتًمرئيةًوينقلهاًإلىًالشاشة،ًإذًراغًالسينماًلغةًجديدةًتعتمدً

ً)عجور،ً ًوالسرد ًواللونًوالحوار ًعلىًالحركة ًتعتمد ًوتحويلًالخيالتًإلىًحقائقًبصرية علىًالصورة،

2011.)ً 

 
المشهدية"،ًإذًيصبحً الحالةًيمكنًأنًنسميهً"بالقصيدةً الأساس؛ًفالنصًالشعريًفيًهذهً إلىًهذاً واستنادااً

ًالشاعرًفيتحولًإلىً عبارةًعنًشريطًفيلميًسينمائيًيتكونًمنًسلسلةًمنًالمشاهدًواللقطات،ًأما

الواق ًوخيالهًالشعري،ًًًيهاًبينسينمائيًأوًمصورًيحملكًاميراًيرردًالصورًالمثيرة،ًوينتقيهاًبعناية،ًيمزجًف

المشاهدًواللقطاتً أنهًيقومًبمهمةًالإخراجًوالتركيبًوالمونتاجًوالسيناريوًوفيًالوقتًنفسهًيقدمًجانبااً كماً

غيرًالمرغوبًفيهاًلضعفهاًأوًأنهاًلًتناسبًالصورةًالجماليةًالتيًينبنيًعليهاًالنصًالشعريً)عجور،ً

كًوهين2010 كًتابهً"بنيةًاللغةًالشعرية"ًعنًنظرتهًإلىًهذهًالظاهرة،ً(.ًويدعمًهذاًالرأيً)جان (ًفي

فالقصيدةًالشعريةً"ليستًنثرااًيضافًإليهًشيءًآخر،ًبلًنقيضًالنثر،ًوبالنظرًإلىًذلكًيبدوًوكأنهً

غيرًأنًهذهًالمرحلةًالأولىًتتضمنًمرحلةًأخرىًوهيًمرحلةًموجبة،ًفالشعرًلًيحطمًاللغةً سالبًتمامااً

 (.1986ً:49عيدًبناءهاًعلىًمستوىًأعلى"ً)كوهين،ًالعاديةًإلًلي

 
وكذلكًيصرحً)عمادًالضمور(ًبأنًفنًالسينماًمنًأبرزًالفنونًالجماليةًالتيًوظفهاًالشعراءًفيًالبناءًالفنيً

(،ًبعدماًأربحًالعالمًيعيشًفيً"زمنًثقافةًالعينًالذيًيحتمًعلى2014ًللقصيدةًالحديثةً)الضمور،ً

(."وم ًهذا،ًتبقى0200ً:31ًالرواية،ًوالأدبًفيًشكلًعامًالإفادةًمماًتحققهًالسينما"ً)نصرًالله،ً

العاطفةًالتيًتثيرهاًالفنونًعاملًوحدةًبينها،ًبفعلًمقاربتهاًللأشياء،ًوجعلهاًأكثرًواقعية"ً)الضمور،ً
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(،ًإذًإنًّبناءًالصيغًونظمًالمعانيًفيًالشعرًقدًيجسدًفيًبعضًالأحيانًوقائ ًغيرًحقيقية،2014ً:397ً

 cLeish, 1961)(Ma.  لكنًالعاطفةًتجعلهاًحقيقيةًرادقةًبمعاييرهاً

وعلىًهذاًالأساسًيبيّنً)الدوخي(ًأهميةًاستثمارًالمونتاجًفيًالقصيدةًالشعريةً"هوًعمليةًتدليلًعلىً

القيمةًالشعريةًالمتحققةًفيًالنصًعلىًوفقًاشتغالًمُستفيدًمنًالبنيةًالبصريةً)السينمائية(،ًوهذاًماًيمثلً

(.ًأضف2009ً:31ًليةًالمونتاجًالشعري"ً)الدوخي،ًأوًيعملًعلىًتمثيلًالكلًالشعريًعبرًالستعانةًبآ

إلىًتلكًالإشكاليةًالتقصيرًبحقًبيانًعلاقةًالقصيدةًالشعريةًم ًالسينماًوتوظيفًالآلياتًالسينمائيةً

وأسهمتً كًثيرااً، الشعرية ساعدتًالقصيدةً مهمةً إبداعيةً يتوضّحًعلاقةً الدراسةً ففيًهذهً بأشكالًمختلفةً،

كفًراسةًالبنيويةًوالسيمائيةًوالتوليدية،ًوتركًفنًالشعرًعلىًالرغمًمنًأنهًلمًيفيًتطورها،ًفالنشغالًبد

عنًتواردًالأجناسًالأدبيةًمثلًالمسرحيةًوالقصةًوالروايةًنفسها،ًبلًوتخطّىًالفنونًالأدبيةًجميعهاًوأخذً

معياتًسيبحثًعنًفنونًجماليةًأخرىًتتوافقًم ًحداثةًالعصرًالحالي،ًوهوًعصرًالصورةًوالبصرياتًوال

 (.2018ً)عيسى،ً

 
ًلذلكًنرىًأنًالشعرًتخطّىً ًالشعرية، ًالقصيدة ًأثرااكًبيرااًفيًتطور ًوالسمعبصرية ًللفنونًالتشكيلية إنّ

ًباللونًفيًأبنيةً ًأيًالكتابة ًالثابتة ًالصورة ًمثل ًالبصرية" ًبالصورة ً"الكتابة اللغوياتًودخلًفيًحدود

فنًالسينماًًًتعدًتقنيةًمنً"التقنياتًالسينمائية"،ًوقدرةالقصيدةًوالصورةًالمتحركةًوالكتابةًبالضوءًالتي

علىًجم ًالفنونًالستة:ً)الشعرًوالموسيقىًوالرقصًوالرسمًوالنحتًوالعمارة(ًفيًدائرةًمهمةًواحدة،ًإذً

قامتًالقصيدةًبإيجادًعلاقةًم ًالسينماًلتكتسبًمنًًمميزاتًالسينماًالتيًتتجلىًفيًالسيناريوًوالمونتاجً

الب الآلياتًالسينمائية2019ًوآخرونً،ًدريانودصريً)والسردً بدراسةً ومنًأجلًذلكًشرعتًالباحثةً .ً)

)فنًالمونتاج،ًوالسيناريو،ًوالسردًالبصري(ًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميكًدراسةًتطبيقية،ًوبيانًأبرزً

 السماتًالبصريةًوالمؤثراتًالصوتيةًفيًأبنيتها.
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ًي ًفهيًفيما ًالرئيسة ًتوظيفًالآلياتإشكالتًالدراسة ًبينًالشاعرينًمنًناحية ًالمقارنة ًتعلقًبعملية

السينمائيةًفيًقصائدهما،ًفإنًعمليةًالمقارنةًفيًالشعرًفيًشكلًعامًتواجهًالكثيرًمنًالصعوباتًوالعقباتً

الإشكالتًيجبً لختلافًاللغةًوالثقافةًوالشخصيةًوالمكانًوالزمانًوغيرًذلك،ًوللتغلبًعلىًهذهً تبعااً

ةًحثينًالخوضًفيًغمارًعمليةًالمقارنةًوذلكًعبرًالدراساتًالتطبيقية؛ًلبيانًطبيعةًالتحليلًومعرفعلىًالبا

أوجهًالتشابهًوالختلاف،ًوأسلوبًالنظم،ًوثقافةًالشعراء،ًوالظروفًالمحيطةًبهم،ًودرجةًالتأثرًوالتأثيرً

يعكسًالظروفًال ونها،ًولأجلًذلكًتيًيعيشبينهما،ًومدىًقبولًطبقةًالمجتم ًلأعمالهماًبورفهاًنتاجااً

والخروجًبنتائجًجديدةً التطبيقيةً، الدراسةً بينًشاعرينًمختلفينًفيًهذهً علىًحلًالإشكاليةً شرعتًالباحثةً

 وتورياتًمهمة.ً

 
والإشكالتًالفرعيةًالتيًتتعلقًبعنوانًالدراسةًفهماًفيًمحورينًرئيسين؛ًالأولًالقصيدةًالشعريةًذاتها،ً

يثًبًالعربيًوالأجنبي،ًوالثانيًعمليةًالمقارنةًبينًأدونيسًوتشارلزًسيميكًمنًحلمكانتهاًالكبيرةًفيًالأد

استثمارًالآلياتًالسينمائيةًفيًقصائدهما.ًولقدًأفادًأدونيسًوتشارلزًسيميكًمنًالآلياتًالسينمائيةًفيً

يعتمدًعلىًالآلياتًالبصريةًوالمؤثراتًالسمعيةًوتقنية لتصويرًاًقصائدهماًفيًشكلًهادف،ًإذًأخذكًلاهماً

فيًبناءًمشاهدًالقصيدة،ًمثلًتوظيفًعناررً)فنًالمونتاجًوالسيناريوًوالسردًالبصري(؛ًمنًأجلًحلً

إشكالياتًالبناءًاللغويًلهيكليةًالقصيدة.ًوتتناولًإشكاليةًهذهًالدراسةًفيًظلًمنهجينًالمنهجًالورفيً

إلىًةًالشعريةًحتىًأرالتحليليًمنًناحيةًتحليلًهذهًالظاهرةًوتقنياتهاًوتناميهاًفيًالصورً بحتًقريبةًجدااً

ا،ًًالصورةًالسينمائيةًفيًالبناءًوالتكوينًوالتنظيمًوالإنتاجًوفيًبثًالشفراتًالإيحائيةًوالدلليةًفيًأبنيته

كماًويقفًالمجالنًعلىًمقربةًفيًتوظيفًالعناررًالفنيةًالمشتركةًفيًالبناءًوالإعداد،ًوالمنهجًالمقارنًمنً

الشاعرًالعربيً)أدونيس(ًوالشاعرًالأميركيً)تشارلزًسيميك(،ًوبيانًمدىًإفادتهماًمنًناحيةًالمقارنةًبينً
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هذهًالآلياتًفيًقصائدهماًمنًناحيةًحلًالإشكالت،ًوالكشفًعنًمدىًاستثمارهماًللمؤثراتًالسمعيةً

 والبصرية،ًوتوضيحًالدللتًالرمزيةًوالمنطقية،ًوالكشفًعنًالإيحاءاتًالجديدة.ً

 
السابقةًفإنًالباحثةًوجدتًأنًريغًتنوعًالموضوعاتًيمكنًأنًترردهاًفيًقصائدًًومنًالإشكالت

الشاعرًالعربيً)أدونيس(ًوالشاعرًالأميركيً)تشارلزًسيميك(ًفيًشكلًواضحًعبرًاستثمارهماًلآلياتً

التصويرًالبصريًوتقنياتهًفيًفضاءًالنصًالشعري،ًوتوضيحًاللغةًالمشتركةًبينًالشعرًوالسينماًمنًحيثً

الشعرية،ًفت للخروجًعنًالمألوفًوكشفًالغموضًعنًموضوعًالقصيدةً حًعوالمًالشعرًعلىًالسينما،ًسعيااً

وبحثااًعنًعوالمًأخرىًجامعةًبينًحقلينًمنًالمرئيًوغيرًالمرئي،ًحتىًيستفيدانًمنًتلكًالإمكاناتً

توضّحًإشكاليةًهذهًيالجديدة،ًوإثباتًفلسفةًالقصيدةًالشعريةًبينًالتفكيرًبالكلمةًوالتفكيرًبالصورة،ًوً

 الدراسةًفيًالمخططًالآتي:

 

 
 إشكالية الدراسة :1–1الشكل 
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 أسئلة الدراسة 1،3

 
بناءاًعلىًماًسبق،ًفإنًإشكاليةًالدراسةًتتمثلًفيًالحاجةًإلىًالدراسةًوالبحثًفيً"الآلياتًالسينمائيةً

صائدًوتشارلزًسيميك"ًعبرًالمقارنةًبينًشاعرينًينتميانًإلىًبيئتينًمختلفتينًهما؛ًقفيًقصائدًأدونيسً

الشاعرًالعربيًأدونيسًوقصائدًالشاعرًالأميركيًتشارلزًسيميك،ًوالكشفًعنًأوجهًالتشابهًوالختلافً

 بينهما،ًوتنبثقًمنًهذهًالإشكاليةًجملةًمنًالأسئلة،ًالتيًيمكنًرياغتهاًعلىًالنحوًالآتي:

 
 آلياتًفنًالمونتاجًالسينمائيًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك؟ًما -1

 ماًأنواعًالسيناريوًالسينمائيًالتيًاستثمرهاًأدونيسًوتشارلزًسيميكًفيًقصائدهما؟ -2

 كيفًوظفًعناررًالسردًالبصريًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك؟ -3

ًالتشابهًوالختلافًبينًأدونيسًوتشارلزًسيميكًمنًحيثً -4 ًأوجه يةًفيًالآلياتًالسينمائما
 قصائدهما؟

 
 أهداف الدراسة 1،4

 
بحسبًماًجاءتًبهًإشكاليةًوأسئلةًالدراسة،ًفالدراسةًتهدفًفيًشكلًأساسيًإلىً"توظيفًالآلياتً

ًالتشابهً ًأوجه ًعن ًوالكشف ًبينهما، ًالمقارنة ًعبر ًسيميك" ًوتشارلز ًأدونيس ًقصائد ًفي السينمائية

للآلياتًال الدراسةًإلىًتحقيقًالأهدافًالآتوالختلافًمنًحيثًتوظيفهماً تسعىًهذهً  ية:سينمائية،كًماً

 
 ورفًتوظيفًآلياتًفنًالمونتاجًالسينمائيًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزًسيميك. -1

 تحديدًأنواعًالسيناريوًالسينمائيًالتيًاستثمرهاًأدونيسًوتشارلزًسيميكًفيًقصائدهما. -2
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 سيميك.تحليلًعناررًالسردًالبصريًفيًقصائدًأدونيسًوتشارلزً -3

بيانًأوجهًالتشابهًوالختلافًبينًأدونيسًوتشارلزًسيميكًمنًحيثًالآلياتً -4
 السينمائيةًفيًقصائدهما.

 
 أهمية الدراسة 1،5

 
 تتضحًأهميةًهذهًالدراسةًفيًالنقاطًالآتية:

 
 أولا:ًاستجابةًلضرورةًملحةًلإثباتًالعلاقةًالصريحةًبينًفنًالشعرًوفنًالسينما.

 
 التشابهًوالختلافًبينًالآلياتًالسينمائيةًفيًمجالًالشعر.ثانياا:ًتوضيحًأوجهً

كًونيةًتتجسدًفيًأجناسًفني ةًثالثاا:ًتسليطًالضوءًعلىًالسردًالبصريًفيًالقصيدةًالشعريةًباعتبارهًرفة
 وأدبيةًمتنوعة.

 
 رابعاا:ًتعميقًأواررًبينًالفنًالجماليًوالفنًالتعبيريً)السينماًوالشعر(.

 
ياتًوعناررًالسينماًفيًحقلًالنقدًالأدبي،ًبماًيخدمًالجانبًالشعريًنحوًالهتمامًخامساا:ًاستثمارًآل

 بقيامًدراساتًمقارنةًبينًمجالتًمعرفيةًوثقافيةًمختلفةًاللغات.

 
أماًالجديدًفيًهذهًالدراسةًفأنهاًتتمحورًعلىًمنهجيةًنقديةًحديثةًيمكنًالعتمادًعليهاًوأخذهاًبنظرً

كانةًالشعريةًومقارنتهاًالتيًجرىًاختيارها،ًوتكمنًأهميةًالدراسةًأيضاا،ًفيًالمًالعتبارًفيًتحليلًالنصوص

التيًاحتلهاًالشاعرًالعربيً)أدونيس(،ًوالشاعرًالأميركيً)تشارلزًسيميك(،ًبصورةًواضحةًفيًالحداثةً

الفنًفيًتشكيلًرورهمًالشعرً ومنًتقنياتًهذاً منًظهورًالسينماً أفادواً غالبااً فالشعراءً الخلاقةًيالشعريةً، ةً
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كًانً والمبتكرةًعبرًالمشاهد،ًولقطاتًالمونتاجً)التقطي (،ًوالسيناريو،ًفتقنيةً)الصورةًالسينمائية(ًهيًما

يطمحًالشاعرًإلىًاستثمارهاًفيًنصهًالشعري،ًوهناًتتداخلًالمشهديةًالبصريةًفيًأبنيةًالشعرً)عجور،ً

2011.) 

 
غويةًكلاًمنًأدونيسًوسيميك،ًينتميًإلىًبيئةًثقافيةًولًًكماًتبرزًملامحًأهميةًالدراسة،ًبالمقارنةًإلىًأن

متطورة،ًإذًلمًيكتفًشعراءًبقصائدهم،ًبلًجعلواًمنهاًمادةًبصرية،ًتمتدًإلىًآفاقًالتشكيلًالبصري،ً

ومزيجااًمنًرؤيةًالعينًوحركةًالجسد،ًتتعانقانًمنًأجلًتوليدًلذةًالتذوقًالإبداعي،ًوربماًأدونيسًهوً

لًدهًرغمًشهرتها،ًلذاًلجأًإلىًالإبداعًالفنيًربماًلًيمتدًإلىًجذورًالتراثًالعربي،ًأالآخرًلمًيكتفًبقصائ

هوً)فنًالسينما(ًالذيًارتبطًعلىًالدوامًفيًالأذهانًبالمقصًالذهبيًللمبدع،ًعندماًأرادًأنًيتحولً

ئةًالمتطورة،ًيالشاعرًإلىًرسامًويشاركهًفيًرؤيتهًالفنية،ًوعنًاهتمامًالشاعرًالذيًيعيشًفيًمثلًهذهًالب

أنًيستعملًجمي ًالوسائلًوجمي ًالعناررًبلاًاستثناءًولًحدود،ً ويقولًأدونيس:ًإنً"الشعرًيمكنهًمبدئيااً

لًالعكس"ً)أدونيس،ً وأنًيكونًالإبداعًهوًالذيًيسوغًالنظريةًويدعمهاً :1986ًشريطةًأنًيظلًشعرااً

130ً.) 

 
ًوستتركزًهذهًالدراسةًفيًالكشفًعنًتوظيفًالآلياتًا القصيدةًفادةًإلسينمائيةًفيًالقصيدة،ًوماذا

العربيةًوالأجنبيةًمنًالآلياتًالسينمائية؟ًوكيفًجاءًتوظيفًالآلياتًالسينمائيةًفيًالقصيدةًالشعرية؟ً

 والمقارنةًعلىًمستويينًعربيًوأجنبي،ًوستتناولًهذهًالظاهرةًمنًجانبينًأدبيًوجماليًعلىًحدًٍسواء.
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 حدود الدراسة 1،6

 
الدراسةًبالحدودًالموضوعيةًوالزمنية،ًإذًتقتصرًالدراسةًعلىًالآلياتًالسينمائيةًفيًقصائدًتتمثلًحدودً

(ً ًالمختارة ًالزمنية ًالعربيًأدونيسًوقصائدًالشاعرًالأميركيًتشارلزًسيميكًفيًالمدة -1990الشاعر

 م(ًالتيًتحتويًعلىًتجربةًشعريةًغنيةًلإجراءًهذهًالدراسة.2008

 
"ًسوريا:ًدمشق،ًدارًالمدى1996ًصائدًمنًمجموعتيً"أغانيًمهيارًالدمشقي،ًاختارتًالباحثةً)سب (ًق

الطبعةًالثانية،ًبيروت:ًدارًالساقي؛ً "ًلأدونيس2008للثقافةًوالنشر،ًو"تاريخًيتمزقًفيًجسدًامرأة،ً

وذلكًلأنًأدونيسًأعطىًبهماًخلارةًحداثويةًعميقةًفريدةًمنًدونًتنظيرًللشعرًالعربيًمنًالمدةًالتيً

فيهاًالكتابةًإلىًالوقتًالراهنًإذًلًيزالًيقدمًرؤيتهًالحديثةًفيًالقصائدًالتيًتصدرًله،ًففيًهذهًبدأً

القصائدًيتاب ًأدونيسكًتابةًالرائ ًوالمغايرًوالمذهلًفيًالأساطيرًبلغةًذاتية،ًرورةًسينمائيةًمرئيةًلروحً

كًورفةًتخرجًمنًالروتينًاليوميًفيًالتعامل،ًواله عالمًحالمً لىربًمنًالواقعيةًالمملةًإالإنسان،ًوالكتابة

 (.2014)عيسىًوآخرون،ًأكثرًواقعيةًمنًالواق ًذاتهً

 
تصدرًمنًهاركورتً "The Book of Gods and devils, 1990" أماًمجموعتيًالشاعرًتشارلزًسيميك

 "My noiseless Entourage: Poems, 2005" بريسًجوفانوفيتش،ًالناشرون:ًسانًدييغوًنيويورك،ًو

فقدًتمًالتركيزًعلىً)سب (ًقصائدًتميزتًبالكلماتً صدرًمنًهاركورت،ًسيًهاربور،ًأورلندو،ًفلوريدا؛ت

كًانًمثقفااًواس ًالطلاع،ًوبخارةًعلىًالفلسفةً العميقةًوالعباراتًالمركبة،ًفبورفً)تشارلزًسيميك(

متعددًاللغاتًعاشًالتجاربًالأوروبيةًالمه لأميركية،ًمةًومنًبعدهاًا)لديهًول ًخاصًبها(،ًوكانًمترجمااً

متعددًالأمكنةًوالهويات،ًوشغلًمنصبًملكًشعراءًالولياتًالمتحدةً) م(ًوحصل2007ًوبورفهًأيضااً
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كًماًنالًأهمًالجوائزًفيًمسيرتهًالشعريةًمثلً)جائزةًالإكليلً علىًجائزةً)والسًستيفنز(ًفيًالعامًنفسه،

م(،ًوكلًهذاًأسهمًفيًخلقًهويةًشعرية2019ً(ً)م(،ًوجائزةً)الأركانةًالعالميةًللشعر2017الذهبي(ً)

بينًعوالمًتبدوًمتناقضةًمثلًالعناررًالشعريةًوالآلياتًالسينمائية. تمزجًأحيانااً  خارةًجدااً

 
منً وكذلكًتميزتًهذهًالقصائدًبالأرليةًالتأمليةًوروحًالدعابة،ًوبأسلوبًتوقيعهًالموقرًالذيًيعدًمزيجااً

ًوً ًالساخر ًالبسيطًوالحزن ًمنًالموتًإلىًالإعلاناتًالتألق ًالمضيئة ًوتتنوعًموضوعاتها ًالساخر، الذكاء

الشخصية،ًومنًعجائبًالطبيعةًالبسيطةًإلىًطفولتهًفيًيوغوسلافياًالتيًمزقتهاًالحربًلأكثرًمنًخمسينً

ًعنً ًعبارة ًفإعداداته ًالبصرية، ًالرائ ًللصور ًواستعماله ًالأخلاقية عاماا،ًوكذلكًتميزتًبذكائهًووحدته

كًانًسيميكًالحب،ً والعبث،ًوالشعورًبالحياةًالفرديةًالتيًتعيشًبينًحشدًمنًالوجودًالحرفيًوالخيالي.ًإذ

الداخليةًوالتقاطًعمقً يسعدًالقراءًفيًشكلهًالمبتكرًوروحًالدعابةًالهادئةًوقدرتهًالنادرةًعلىًتنظيمًحياتناً

عضهاًليسًمهاًلًيتجاوزًالصفحة،ًوبالمشاعرًالإنسانيةًبإيجاز،ًفهذهًالقصائدًالمذهلةًوالموجزةًالتيًمعظ

هذهًالقصائدًالمختارةًًتؤكدأكثرًمنًفقرةًإلًأنهاًتؤكدًوتعززًأهميتهاًفيًتجربةًسيميكًالشعريةًالمعاررة.ًوً

منًأهمًشعراءًأميركاًوأكثرهمًجاذبيةًفيًالعصرًالحديث،ًوقدً علىًمكانةًتشارلزًسيميكًبورفهًواحدااً

كًلًقصيدةًمنها:جاءًسببًاختيارًهذهًالقصائدًبال  نسبةًإلىًالشاعرينًنتيجةًالأرداءًالتيًأثارتها

 
كًلاًمنًالقصائدًالشعريةًلدىًأدونيسًوتشارلزًسيميكًتحتويًعلىًعناررًالحداثةًوالتجديد،ًأولاً :ًإنّ

ً ًالبصريًوالسمعيً)حسنًوآخرون، ًالسينمائي ًبالبعد ًغزيرة ًللانطلاق2015ًولأنها ًالبداية ًفهي .)

علميةًتتناولًالآلياتًالسينمائيةًفيًالقصيدة،ًوالعملًعلىًتحليلًمفرداته؛ًوذلكًلأنًبدراسةًأكاديميةً

 العملًالشعريًعملًمتكاملًيستحسنًدراستهًمنًجمي ًالجوانب.
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 (.2015:ًتقابلًالقصائدًالمختارةًمنًحيثًجودةًالتعبيرًوررانةًالمضمونً)ملادين،ًثانيااً

 
ًالشثالثااً ًالقصائد ًتقاربًهذه ًعن ًفضلاا ًتنضويًفيًالموضوعات: ًفإنها ًالجانبًالموضوعي، ًمن ًعرية

الإنسانيةًالصادقةًالتيًتتسمًبدرجةًعاليةًمنًدقةًالموضوعية.ًأماًأهمًالآلياتًالسينمائيةًالمستهدفةًمنً

 عينةًهذهًالدراسةًفهيًمصنفةًبحسبًالشكلًالآتي:

 

 
 الآليات المستهدفة في عينة الدراسة( :2–1الشكل 

 
 التعريف بمصطلحات الدراسة 1،7

 
يعُدًالمصطلحًالأساسًالمرتكزًلكلًدراسةًأولًشيءًنتعرفًعليهًفيًالدراسة،ًفالعلومًبمختلفًأنواعهاًلً

لموضوعًهذهًالدراسةًستعرفًالمصطلحاتًالتيًيجرىً تستطي ًتعريفًمفاهيمهاًإلًبمصطلحاتها،ًفوفقااً

 تناولها:

 
ًً
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 الآلياتًالسينمائية -1

 
 الآليات السينمائية لغة

 
كماًوردًتعريفًالآلةًفيًمعجمًلسانًالعربً"مشتقةًمنًآلًيؤولًومعنىًآل:ًرج ،ًوآلتًالشيءًأولً

 (.2006ً:273وإيال:ًأرلحتهًوسسته"ً)ابنًمنظور،ً

 
 الآليات السينمائية اصطلاحا  

 
شاعرًقصيدتهًللإفادةًمنًالحرفياتًالسينمائية،ًإذًيبنيًالعبارةًعنًوسيلةًتعبيريةًيوظفهاًالشاعرًالحديثً

مكونًمنًمشاهدًمتعددة،ًجاعلااًفيهاًلغةًالورفًتتغلبًعلىًلغةًً-بصريًً-علىًأساسًشعريً

 (.2015الخطابً)دلشادًوآخرون،ً

 

 القصيدةًالشعرية -2

 
 القصيدة لغة 

 
ر،ًدًإتيانًالشيء"ً)ابنًمنظوًمنًالقصد:ً"استقامةًالطريق،ًقصدًيقصدًقصدا،ًفهوًقارد...،ًوالقص

1997ً:264.) 
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 القصيدة اصطلاحا  
 

اختلفًالنقادًفيًتعريفًالقصيدة،ًحيثًعرفهاً)أحمدًمطلوب(ًعلىًأنهاًمرتبطةًبعددًمحددًمنًالأبياتً

كًمًمنًالأبيات2001ًالشعريةًترتبطًبوزنًمعينًوقافيةًواحدةً)مطلوب،ً (،ًوعرفهاً)يحياوي(ًعلىًأنها

ًفي ًالكتابالتيًتتوافر ًويجبًأنًتحتويًعلىًالوعيًبأسلوبية ًوالفنية، ًمنًالأساليبًاللغوية ًمجموعة ةًها

 (.1991الشعريةً)يحياوي،ً

 
 الشعر لغة

 
وردًفيًمقاييسًاللغةًأنً"الشينًوالعينًوالراءًأرلانًمعروفانًيدلًأحدهماًعلىًالثباتًوالآخرًعلىًعَلمً

 (.1979ً:209فارس،ًًوعِلم،ًشعرتًبالشيء،ًإذاًعلمتهًوفطنتًله"ً)ابن

 
 الشعر اصطلاحا  

 
عبارةًعنًدراسةًنقديةًاتخذتًالأسلوبًالحديثًمنهجاا،ًواعتمدتًفيًمرحلتهاًالأولىًعلىًالعواملًالتيً

شجعتًالشعراءًعلىًالنتقالًمنًمرحلةًإحياءًالذاتًإلىًمرحلةًالتحررًمماًتفرضهًالتقاليدًمنًقيود،ً

عنًالهتمامًبالعواملًوالتجارب للشعرًالحديثًعلىًمستوىًالمضمون،ًوجاءًذلًفضلااً كًالتيًتعُدًمرفدااً

نتيجةًالتجاربًفيًالضياعًوالغربةًوالحياةًوالموت،ًإذًتختلفكًلًتجربةًعنًالأخرىًمنًحيثًالمضمونً

 (.1998والشكلً)فؤاد،ً

 
متكاملةًجمالياا،ًمكونةًمنًأبياتًمتماثلة،ًتتضمنًموض عنًوحدةً الشعريةًهيًعبارةً واحدااًوًوالقصيدةً عااً

 أوًأكثر،ًيهدفًالشاعرًعبرهاًإلىًإيصالًرسالةًهادفةًإلىًالمجتم .
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 فنًالمونتاج -3
 

 فن المونتاج لغة
 

"اختيارًوتوقيتًوترتيبًلقطاتًمعينةًفيًتسلسلًسينمائيًوتصبحًهيًالعاملًالخلاقًالفارلًفيًإنتاجً

 (.1987ً:13أيًفيلم"ً)رايس،ً

 
 فن المونتاج اصطلاحا  

 
ًيعملًعلىًت ًللانتقالًمنًلقطةًإلىًأخرىًواختيارًوسائلًالقط ًوأطوالهاً" رتيبًاللقطاتًواختيارها

والنتقال،ًفالنتقالًالسيءًبينًالمشاهدًواللقطاتًيؤديًنفسًنتيجةًإساءةًاستعمالًقواعدًحروفً

 (.1995ً:103الهجاءًوقواعدًالنحوًوعلاماتًالترقيمًبالنسبةًإلىًالأعمالًالأدبية"ً)الصبان،ً

 
المونتاجًفيًهذهًالدراسةًهوًوسيلةًتعملًعلىًترتيبًاللقطاتًداخلًالقصيدةًمنًحيثًالنتقالًًوفن

بينًلقطةًوأخرىًواختيارًالتقنيةًالمناسبةًلورلًاللقطاتًأوًقطعها؛ًوبهذاًالتنسيقًالحارلًبينًاللقطاتً

ويكونًعلىًأنواعًهيً منًأولهاًإلىًآخرهاًيكشفًعنًترتيبًالعناررًالبصريةًالمصورةًداخلًالقصيدة

 )فنًالمونتاجًالذهني،ًوفنًالمونتاجًالمتشابه،ًوفنًالمونتاجًالتتابعي(.

 
 السيناريو -4
 

 السيناريو لغة 
 

هوً"المخططًالمكتوبًلأجزاءًحلقاتًالفيلم،ًم ًتخطيطًالحواراتًأحيانا،ًولًيعطيًتأشيراتًمنًدورً

 (.2007ً:92القليلًمنهاًفهذهًالتأشيراتًمنًدورًالتقطي "ً)جورنو،ً
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 السيناريو اصطلاحا  
 

السينمائيةً المعالجةً وهوًيعنيًأيضاً مثلًأيًنصًإبداعيًآخرً، النصًالشعريًالسينمائيًباعتبارهً يعرفًبأنهً

للموضوعًالمقترحًمثلًمشروعًعملًسينمائيًعلىًأنًيضمنًورفكًاملًللمنظرًأوًالمشهدًمنًالخارج،ً

كًاتبًالسيناريوًالشخصيةًبواسطةًسردًا لهاًلسيرةًالذاتيةًلأيًشخصيةًيسعىًالشاعرًإلىًتناوًويجسد

 (.2013بهدفًإيصالهاًللقارئًبأبعادًمتعددةً)هارو،ً

 
كًتابةًبصريةًلحادثةًمعينةًبوساطةًرورًمتنوعةًتحتويًالورفً ًعن ًعبارة ًالدراسة والسيناريوًفيًهذه

 وًالتنفيذ(.الكاملًللأحداثًوالأفعال،ًويكونًعلىًأنواعًهيً)سيناريوًالتخطيط،ًوسيناري

 
 السردًالبصري -5
 

 السرد البصري لغة
 

هوً"تقدمةًشيءًإلىًشيءًتأتيًبهًمشتقااًبعضهاًفيًأثرًبعضًمتتابعاا،ًوسردًالحديثًونحوًيسردهًإذاً

كًانًجيدًالسياق"ً)ابنًمنظور،ً  (.1992ً:233تابعهًوفلانًيسردًالحديثًإذا

 
 السرد البصري اصطلاحا  

 
همتًفيًاجتماعيةًوسياسيةًوتاريخيةًوثقافاتًمختلفةًمرتبطةًبالتاريخًأسهوًوسيلةًاتصاليةًتنقلًمعارفً

توثيقًخبراتهًوحضارتهًوبمثابةًرسالةًبصريةًترويًحياةًالشعوبًللآخرينًوتسردًالتطلعاتًالعامةًمنً

 .(stansbury, 1999)أجلًتحقيقًهدفًالتوارلًبينًالمجتمعاتً
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ًهوًالنفتاحًعلى ًالدراسة ًالبصريًفيًهذه ًليعبرًالشاعًوالسرد ًالتشكيلًالبصريًبرمته، رًعنًحداثة

ويكونً ،انفعالتهًوأفكارهًإلىًالمتلقيًعلىًنحوًأحداثًمتسلسلةًعبرًزواياًمختلفة،ًلتحقيقًالمتعةًالبصرية

 علىًأنواعًهيً)السردًالتقدميًوالسردًالمستمر(.

 
 خلاصة 1،8

 
ًفيً ًيمكنًتعريفًالآلياتًالسينمائية ًذكرًفيًأعلاه، ًمما هذهًًشكلًإجرائيًيحققًمتطلباتوخلارة

الدراسة،ًبأنهاًتلكًالأسلوبيةًالتيًيوظفهاًالشاعرًفيًقصائدهًللإفادةًمنًمجموعةًمنًالتقنياتًالجماليةً

والأدواتًالبصريةًوالمسالكًالتيًيسلكهاًالشاعرًعلىًالتعبيرًعنًمشاعرهًوتصوراتهًوأفكاره،ًوتورفً

 رياغةًالقصيدةًالشعريةًفيًزمنيةًمعينة.بأنهاًطريقتهًفيًالتعاملًم ًأبنيةًاللغةًوً

ًً
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(ً ًالمولى. ًعبد 2015ًملادين، ًواليوتوبيا ًالشعر ًسيميكًم( ًأحمدًً–)تشارلز ًترجمة ًأميركي(. شاعر
 2022ا2ا18الشافعي.ًتاريخًالزيارةً

https://m.facebook.com/abdulmawla.alaaedin 

 
(ً ًعبدًالكبير. ًللشاعرًالأميركيًتشارلزًسي2019الميناوي، ًالمغربية ً)الأركانة( يارةًتاريخًالزًًميك.م(.

 2022ا2ا18
https://aawsat.com/home/article/194438 

 
كًتابًمليءًبالصور.ًتاريخًالزيارة2012ًالزبيدي،ًعادلًرالح.ً)  2022ا2ا18م(.ًتشارلزًسيميك:

https://elaph.com/Web/Culture/2012/1/707206.html 
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